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ENSAYO

Notas y noticias sobre el marco
Jorge Lozano

Elmarco es algo (cerco, borde) que limita, separa, define y con-
tiene. Estamos tan acostumbrados a él que normalmente no se
piensa en lo tardia que fue su invencién. Segiin Meyer Schapiro, el
gran semiélogo del arte, aparentemente hubo que esperar hasta fi-
nales del segundo milenio antes de Cristo (si es que fue entonces)
para que se concibiera un marco continuo que aislase v rodeara a
fa Imagen, un recinto homogéneo, como los muros de wna ciudad.

El marco pertenece al espacio del observador «més que al mun-
do ilusorio y tridimensional representado en su interior v que lo
trasciende». Hs, también, una estrategia que descubrimos y que
nos ayuda a enfocar nuestra &m&b\ sttuada entre el observador ¥y
la fimagen. .

Los pueblos primitivos ~hoy como en la Edad de Piedra- si-
guen dibujando y grabando sus representaciones sobre superficies
sin preparar y sin delimitar (dirfamos que como los actuales graffi-
1) En todos esos casos, slempre segiin Schapiro, el soporte de la
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imagen casl no se consideraba parte del signo. Figura y soporte no
componian una unidad inseparable para el ojo. o
Fn su célebre «Meditacién del marco», Ortega describe cémo

1 marco acoge al cuadro, y su reflexion sobre éste comienza,

e : .
- i

‘como ne podia ser de otra manera, a partir del marco de una p

o frira. -

Dice .Oﬂﬁmmm que sélo Vemos Marcos .ﬂﬁ?m en casa del wwmnmm-
ta; y cuando el marco no ejerce su mﬁwo&w —afirma- se puede m-
blar de «marco cesante» (vic). (Aunque boy wommﬁo.m mwoo.cw\h,mm. ar
tistas como Allan McCollum que mmmmﬂﬁoﬁmm&ww esta ?mgmmwm.w
Fri todo caso, tiene razén Goffman cuando mwom“ «El Won.m..m de
marco es una construccién, pero sélo la ven quicnes ww\mmwﬂnmﬁv..
“El marco no es sélo adorno. A Madame &w Sevigné, que escri-
be: «No os aconsejo poner Un Tmarco a esta pintura», Rousseau le
«A los cuadros de catidad menor les pongo marcos muy
s Y es que, como dice Stoichita, quien se ocupara de la
«cl marco es lo que define la H@mwﬁ&mm nw.m la

responde:
rebuscado
imvencién del cuadro,
.monmw M.mrlm. del 8 de abril de 1639, Poussin, al .mudwm.im el cnadro
T israilitas intentando recoger el mand en el desierto, .mmoddcw. a Om_maww-
tou: «Cuando hayéis recibido vuestro ozmmﬂ.o os suplico que o
adornéis con un marco, puesto que es necesario a mw de que cons-
derindolo en todas sus partes los rayos del ojo se muwm ¥ 1o se m.Hm.-
memm.ﬂ fuera recibiendo los aspectos de los otros owuwwﬁow cercanos,
que mezclindose con las cosas pintadas noumﬁw&wﬂmb la vistas.
- Ademés, en la carta se puede leer ofra récomendacién del propio

Ponssin: «Serfa bastante oportuno que dicho marco fuera simple-

ente dorado, con oro opaco, puesto que se une Bduw mwsromh.ww.
inente a los colores sin ofenderlos»: El marco cumplia ast la ncién
de aura v ademds permitia distinguir lo @mm.mwbumwomww@m los otres
euadros que posefa Chantelou. o o -

-Otro gran semiblogo de la pintura y gran mmmnn.wwr.mw_m en Hvo.ﬁ.m.
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sin, Lous Marin, retornando de vocabalarios del siglo X111 el ver-
bo «representar», repara en su doble significado de, por una parte,
sustituir algo presente por algo ausente ~que curiosamente coinci-
de con la estructura general del signo-, V POT 0iTa «Mostrars, «ex-
hibir algo presente». «Representars entonces significa presentarse
en el-acto de representar algo. Asf, sostiene Louis Marin, es simul-
tineamente reflexivo (ea el acto de presentarse) ¥ transitivo {como
representacién de una cosa). El marco, pues, forma parte de aquel
conjunto de dispositivos que toda representacién comporta para
presentarse en la propia funcién, en el propio funcionamiento, es
decir, en la propia funcionalidad de la representacién. Sefiala, asi-
mismo, una operacién de exclusién haciendo del cuadro un objeto
de contemplacién. El marco muestra, v, como tal, es un defctico, un
«demostrativo» icémics: eite. Y a veces, afirma también Marin, re-
firiéndose en esta ocasién a pinturas de historia, <la deixis deviene
epidexs, la mostracién deviene de-mostracién».

Siguiendo en el 4mbito del arte, el marco retoma, como en fran-
oés cadre, o en ruso kadr, su étimo de cuadrado, que no en vano ha
dado pie en el lenguaje cinematografico al encuzdre, que viene def-
nido como «segmento de la pelfcula en ef espacios, y que permite
separar lo visible de lo no visible. Cuando se muestra a un perso-
naje en un plano sentimos fuera de campo la presencia de otre in-
visible interiocutor. Leemoo el espacio dentro del encuadre de modo
mecédnico debido a nuestra memoria, 2 nuesira enciclopedia, como
espectadores competentes, y reconstruimos’ el espacio fuera de
campo, o cor la memoria o con la imaginacién.

Como seialan Lotman y Tsivian, el espacio fuera de campo per-
tenece a la esfera de la incerteza seminiica del film.

En La diligencia (John Ford), de 1939, el duelo final del coswboy
vy el villano sucede fuera de campo. En U condamné a mort o2t écha-

pé (Robert Bresson), de 1956, el evadido mata al centinela alemin
fuera de campo. No es necesario recordar Blow-up de Antonion,
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pero sf cabe sefialar, en Profesidn reporter, un sorprendente encuadre

de siete mmuios.

En fa Reina o¢ \@ms.nh (John Houston), de 1952, el espacio fue-
ra del encuadre se transforma en una fuente de constante amena-
za. Para mostrar la amenaza primerg se ve la reaccién de miedo de
los Wmogmcbwmwmm (Humphrey Bogart y Katharine Hepburn), y,
después, la causa del pavor. Estrategia diferente, por cierto, de la
de 1a comedia, donde es frecuente que el protagonista esté distrai-
do y el espectador ya conozca el peligro que le acecha (no es nece-
sario recordar a Chaplin).

Por todo lo anteriormente dicho, resulta normal que haya sido
en el'arte donde se ha analizado mds el concepto de marco. Tan-
to es asf que un socidlogo como Simmel, habiéndolo desarrollado
en la sociologfa interaccional, comenzé afirmando que «el marco
tiene para el grupo social una importancia similar a la que tiene
para la obra de arte». Sus dos funciones, dirfa Simmel, son deb-
mitar la obra respecto al mundo circandante y encerrarla en si
TISma.

El marco es un sistema de premisas, de Instrucclones necesarias
para descifrar, para dar un significado a un flujo de acontecimien-
tos. Quizés por ello sea un concepto fundamental en fos estudios de
la interaccidn social y de la definicién de la situacién. Bateson sos-
tendrfa, no en vano, que sin el funcionamiento de los marcos la vi-
da serfa un intercambio sin fin de mensajes estilizados, un juego
con wo%mm rigidas v sin la consolacién del cambio o del <humors.

Un marco es un dispositivo cognitivo y prictico de atribucién
de sentidos, que rige la interpretacion de una situacién y el com-
promiso en ésta. De ahf e] fammoso enunciado «esto es un juego»,
que, segtin Bateson, define un marco (el juego mismo) y, ademds,
la actividad que permite al nifio como al adulto «reconocer» los
marcos mismos y aprender a mancjarlos, a pasar de uno a otro, ¥,
en sus palabras, a «descubrir las lineas y aprender a cortarlas».
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Una de las grandes caracterfsticas de los marcos son las m&m@&mﬂ...
dentes propiedades que pueden tener como menwmoﬂmw que nos ha-
cen. pasar de una regla a otra. S .

Mientras Bateson se interesard mzdmmhymuﬁ&mwmwﬁm en el cambio
de reglas que se realiza cuando estamos en condiciones de usar
marcos, Goffman se concentrard en la relacién entre marco y regla
que realiza el pasaje entre lo interno y lo externo.

Antes del fundamental Frame Analysis, Goffman ya nos habia
ensefiado que cuando se recibe claramente un mensaje fcilmente
comprensible, hay que preguntarse gué significado se le puede dar
releyéndolo palabra por palabra. As, quien lo transmite jestd ver-
daderamente mmplicado en lo que parece estar haciendo, es decir,
transmitiendo un mensaje serio, entendible, etc., o bien est4 sim-
plemente ensayando la transmisién? ; Fstd acaso bromeando? jFs-
t4 transmitiendo un mensaje falso porque es un agente doble, o lo
-estd transmitiendo bajo la amenaza de una pistola?

Ya en Frame Analysis nos dice que las acciones se enmarcan se-
gan «principlos de organizacién de un acontecimiento ¥ nuestra
implicacién en eflos». Un modo muy preciso de entender qué es un
frame Jo expone también Goffman: do que para el jugador de golf
es juego, para el caddic es trabajo». Una pareja «besindose» puede
ser también un <hombre» que saluda a su <esposa» o «Juan» que
se muestra culdadoso con el maguillaje de «Marfac.

Un desgraciado acontecimiento como «incendio forestal» puede
ser enmarcado en un esquema natural («fuego en el bosque debido
al calentamiento del plancta y aumento de la temperatura estival»)
/o social («ausencia de una politica de prevencién medicambien-
tal»). En este tipo de sociologfa interaccichal, microsociologia, et-
noaoﬁomo_omﬁ\w\ ofros conceptos se acercan al marco como deripl, es-
quema, plan, mapa. Pero también hay ofras expresiones que en-
cuentran su descripeién en el frame work. Me refiero a cuando al-
guien dice: «entre paréntesis», o «entre comillass.
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Nos ensefia también Goffman que cuando un hablante usa pa-
réntesis convencionales para advertirnos de que [o que estd dicien-
do debe ser tomado como una broma o como una mera repeticién
de palabras dichas por cualquier otro, queda claro que ¢l hablante
esta ligado a lo que dice por una relacién de responsabilidad per-
sonal reducida: se separa del contenido de sus palabras comuni-
cando que @mmmﬂ fas wﬂObﬂDnmm no s mr o no lo es en tanto que ha-
blante serio.

En general, cuando un mdividuo en la sociedad occidental re-
conoce un determinado acontecimiento, baga lo que haga, tiende a
mvolucrar en esta respuesta (y, de hecho, a usar) uno o més mar-
cos de referencia o esquemas interpretativos de un tipo que Goff-
man llama «marcos de referencia primarios»: «un marco de re-
ferencia primario & aquello que se considera que convierte en algo
que tiene sentido lo que de otra manera seria un aspecto sin senti-
do de la escenas. Con estas ideas en realidad se esta hablando de un
isomorfismo entre la percepcién y la organizacién de lo percibido.

La fortuna de este concepto, que ha atravesado la psicologia
cognitiva, la inteligencia artificial (Minski), hasta, ya en los afios
ochenta, ia llamada frame semantics del lingtiista americano Fillmo-
re, ha producido sin duda una aportacién importantisima en el con-
junto de las ciencias humanas. Sin embargo, no estd exento de abu-
sos, habiendo sido confundido en ocasiones con otros conceptos
como los de cantexto o, incluso, género. Y no es infrecuente tampoco
e) impreciso uso de framing, que ha llegado a ocupar espactos en los
estudios de periodismo para sustituir al elegante y secular #itular,
aungue ambos podrian englobarse en el parergon.

En la estela de la utilizacién de este concepto ha aparecido re-
cientemente un texto de un excelente lingiiista cognitivo como es
George Lakoff (muy conocido por estos pagos por el célebre Hetd-
forad de la vida cotidiana, que escribiera con Mark Johnson), titulado
No pienses en un elefantz (en referencia al tdtem del Partido Republi-
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cano en Estados Gu.&bmv Como el mismo H\&m@mm hzmam» oﬁmhmb .
ensefia en Berkeley en el primer curso de clencta an.EwEm o] ¢am-
bio de marco, propone a los estudiantes unejercicio; ef ejercicio es
«no pienses en un elefante». Afirma T.akoff: @no ke encontrado to-
davia un estudiante capaz de hacerlor. Si los marcos son estructu-
ras mentales que conforman nuestra forma de ver el mundo, toda
palabra (como efefante) evoca un mareo. H\m‘mﬁ,ﬂmﬁuﬂm se define en re-
lacién con ese marco: incluso cuando lo negamos, lo estamos evo-
cando. Cuando Richard Nixon, durante el esedndalo Watergate,
dijo en televisién «no soy chorizos, todo el mundo pensé que fo era.

No prensed en un elefante es un pamphlet que trata de hacer politi-
camente eficaz el cambio de marco; si, como &l dice, en politica
nuestros marces conforman nuestras actividades sociales y las ins-
titucionies que creamos, cambiar nuestros marcos es cambiar todo
eso. Y sostiene: «el cambio de marco es cambio socials.

Este panfleto fue escrito y publicado con ocasién de las eleccio-
nes presidenciales norteamericanas de 2004. En su —no exenta de
ingenuidad— propuesta de accién militante a favor de la causa pro-
gresista, y convencido de que el modo de vencer alos conservado-
res es cambiando los marcos, sostiene por ejeraplo, con tono com-
bativo, que «los medios no tienen que aceptar los marcos de la de-
rechas. Un ejemplo ya tdpico es el de la palabra «matrimonio»,
que, como es obvio, se puede enmarcar de modo diferente. Cuan-
do se wtiliza la expresién «matrimonio gay» se puede ficilmente
pensar que es un oximoron, si, enmarcada de una determinada ma-
nera, «matrimonio» implica heterosexnalidad. Si por el contrario se
hablara del matrimonio como la realizacién del amor entre dos per-
sonas (el ejemplo es suyo), se evita hablar de matrimonio gay y se
resuelve el oximoron. Sin 4mmo de rebatir uwmm%nwvﬁm decir que
el uso de «matrimonio gay» en el interior de uria cultura, pasado un
clerto tiempo, modifica el campo seméntice; reduciendo el oximo-
ron y aiterando en su dinamismo cultural el niarco inicial.
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En todo caso, como en la Inteligencia Artificial —Minski dévi—
cualquier experiencia perceptiva activa ciertas estructuras, justa-
mente framez, adquiridas en el curso de la experiencia pasada. To-
dos recordamos millones de estos marcos, cada uno de los cuales re-
presenta una situacién estereotipada, como encontrar un cierto tipo
de personas, hallarse en un cierto fipo de habitacién o participar en
un cierto tipo de reunién. Dice Minski: «todo frame comporta un
dierto nimero de informaciones. Algunas conciernen a lo que cual-
quiera puede esperar que suceda en consecuencia. Otras se refleren
a lo que se debe hacer si estas expectativas no son confirmadas..

El origen de estos anélisis (v asf lo reconoce el mismo Goffman)
estd en las visitas al zoo Fleishacker de San Francisco que realizd,
en 1952, Gregory Bateson. Allf pudo observar que las nutrias no
sélo peleaban entre sf, sino que ademds jugaban a pelear. Ante una
determinada sefial las nutrias comenzaban a acecharse, a perse-
guirse y a atacarse juguetonamente, mientras que, ante otras sefia-
les, dejaban de jugar.

Goffman ha podido, mucho después, desarrollar en profundi-
dad el andlisis de marcos de referencia, distinguiendo transforma-
ciones, fabricaciones y claves; y observar minuciosamente los erro-
res. Sirva este elocuente ejemplo, extraido de una noticia en la

prensa de los afios sesenta:

Londres.-Ayer un sefior que paseaba entre una multitud empufié
fuertemente su bastén cuando vio a tres hombres corriende por una
calle abarrotada cerca de Trafalgar Square, perseguides por la po-
licta.

Szbia cudl era su obligacién cuande los guardias intentaban de-
tener a los ladrones.

Levantd su bastdn, golped en la cabeza a uno de los hombres y
desparecié de la escena. Su nico deseo era ser un héroe andnime.

Fl hombre herido fue llevado al hospital para que Je dieran unos
puntos en la incisién de la cabeza.
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Anoche, el actor Michael McStay, de treinta afios, cuidando de
sti cabeza matherida, se lamentaba del hecho de que la secuencia de
la pelicula hubiera resultado demasiado realista.

sSupengo que esto es un riesgo de la profesidn, dijo, pero pien-
s0 que me debe una copas.

En suma, el marco, con sus variantes de guién —por ejemplo-,
no sélo puede verse como un texto virtual ¢ una historia conden-
sada, sino también ser un instrumento en la resolucién del malen-
tendido, pledra angular de toda comunicacién. Pues, como dice
también Goffman, y merece ser recordado ahora que se cumple un
cuarto de siglo de su muerte (20 de noviembre de 1982, casi cotn-
aidiendo con la publicacién, por fin, en espafiol de esta gran obra
sobre el marco) «toleramos lo no explicado, pero no lo nexplica-

T.—m ».
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