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bertades y los derechos del hombre y del ciudadano lo decisivo del
proceso politico de una democracia de personas en la que ~como
dice el propio Ortega— «hay tantas realidades como puntos de vis-
ta, porque el punto de vista crea el panorama.

La democracia es, ademés, calidad antes que cantidad. Mien-
tras que en el 4mbito del Estado somos juridicamente iguales, en el
de la sociedad no debemos anatomizar las diferencias. El Estado no
es el inico factor de desarrollo democrético. Siempre es necesario
tener muy presente a la sociedad civil. El poder institucional, o el
poder a secas, se ha fragmentado, se ha redefinido, se ha ampliado,
pero también se aleja progresivamente del ciudadano. Hoy sin so-
ciedad civil y una opinién publica politica desarrollada es imposi-
ble la profundizacién de la democracia. Y digo bien, opinién pu-
blica politica desarrollada, y no esa ficcién institucionalizada de la
que habla Habermas, que reduce la atencién social a unos cuantos
temas comunes simplificando la realidad.

Y Ortega, por dltimo, nos ensefié que ninguna de esas esferas
serfa viable sin «publicidad», sin medios de comunicacién capaces
de debatir ideas, proyectos y alternativas. O sea, de hacer piiblica,
es decir politica, la razén. Volvamos a reivindicar politicos y me-
dios, unos y otros, nuestro lugar de referencia y de responsabilidad
en la sociedad. Seamos capaces de entender, transmitir y aportar
mejoras a los valores de nuestro entorno. Seamos capaces de asu-
mir en todo momento la soberanfa del ciudadano y entender el po-
der o la influencia transitoria como instrumentos de servicio. E in-
formemos de todo ello verazmente. Si nuestros mayores vivieron
en funcién de libertades sofiadas, aprendamos la leccién. Su im-
pulso vital, su razén y fuerza, no era otra que la del camino por re-
correr. La libertad es una aspiracién, una utopfa, probablemente la
tinica por la que siempre valdra la pena seguir luchando.
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ozart tena sin duda dotes genéticas excepcionales si po-
« dia componer misica a los cinco afios, pero probable-
mente nadie se habria percatado de ello si hubiese nacido en una
familia de pigmeos africanos en vez de pertenecer a una familia
austriaca aficionada a la misica».

Asi se expresa el prestigioso genetista Luigi L. CaYaHi Sforza
en su tltimo libro, Levoluzione della cultura, donde prosigue con su
analogfa entre genes biolégicos y genes sociocultur:.iles. La ger‘létl-
ca ha desarrollado la teoria de la evolucién biolégica, pero dicha
teorfa es absolutamente general, e incluye también la de la evolu-
cién cultural, dado que sirve para cualquier «organismo'» capaz de
autorreproducirse. Dicho répidamente: el ADN en la biologfa, las
ideas en la cultura. .

Las ideas —aunque no se sabe exactamente en qué consisten—
son objetos materiales por cuanto necesitan de unos cuerpos y

un cerebro en los que producirse por primera vez y reproducirse
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en el proceso de transmisién; todo ello en clara analogfa con el
ADN.

A la hora de explicar, o mejor, de describir el problema de la
transmisidn genética o cultural, el profesor de Stanford distingue
entre dos tipos fundamentales, la transmusion vertical, cuyo modelo
més simple es la que tiene lugar de padres a hijos, y la borizontal, en
la que la relacién de parentesco o de edad tiene una importancia li-
mitada cuando no nula. Estos dos tipos ya fueron usados anterior-
mente por los epidemiélogos, puesto que algunas enfermedades
contagiosas se transmiten bien verticalmente, bien horizontalmen-
te. La transmisién horizontal es muy semejante a las epidemias de
enfermedades infecciosas transmitidas por contagio directo. Con
esta analogfa se pueden explicar fenémenos culturales como el
«conformismo», por ejemplo, y también la dificultad de penetra-
ci6n de nuevas ideas en un grupo homogéneo.

La epidemiologfa, como se sabe, estudia la distribucién y trans-
misién de las enfermedades. En la mitologfa, segtin Detienne, eran
los dioses migrantes quienes tenfan relacién con las epidemias.
Apolo, que pasé largos meses en el norte, en la tierra de los hiper-
béreos, provocs la epidemia de peste que asol6 al ejercito aqueo al
pie de los muros de Troya. En el étimo epidemias, el verbo griego co-
rrespondiente significa «estar de paso», con un matiz afiadido de
«ser cogido de improviso», sufrir algo inesperado (F. Robert, La

pensée hippocratique dand les épidémies, 1983).

En un articulo publicado en Reviwta de Occidente, <Epidemiologia
de las creencias», Dan Sperber afirmaba drésticamente que «la cul-
tura es el precipitado de la cognicién y la comunicacién en una po-
blacién humana». Sperber sostenia también que explicar las repre-
sentaciones culturales —la accién de «representar» exige tres miem-
bros: «algo representa algo para alguien»— supone explicar por qué
algunas representaciones son ampliamente compartidas. Puesto
que la mente humana es susceptible a las representaciones cultura-
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les del mismo modo que el cuerpo lo es a las enfermedades, nos en-
contramos con una epidemiologia de las representaciones que permite
interrelacionar los microprocesos de transmisién y los macropro-
cesos de evolucién.

Como el mismo Sperber recuerda, la idea de un enfoque epide-
miolégico en el estudio de la cultura no es en absoluto nueva. Fue
sugerida a finales del siglo XIX por el adversario de Durkheim Ga-
briel Tarde. En efecto, en Les lois de Uimitation (1895) Tarde afirma,
por ejemplo, que si el hecho social es una relacién (rapport) de imi-
tacién, el vinculo social, el grupo social, es a la vez imitativo y here-
ditario. Mientras Durkheim lo explicarfa valiéndose de la expresién
«mecénica social», Tarde, por el contrario, hace uso de expresiones
como «asimilar por contagio imitativo» o «epidemias de imitacién».

En los dltimos afios la metifora (innovacién semdntica) del
contagio se ha ido difundiendo bien con la esperanza de constituir
un modelo heuristico adecuado para explicar los fenémenos de co-
municacién en general, bien para describir lo incontrolable, lo im-
previsible, el cardcter caprichoso o voluble de algunos fenémenos
sociales.

En 1546 Fracastoro escribié De contagione et contagionis morbis et
curatione, donde sugerfa que la propagacién contagiosa la realiza-
ban pequeiifsimos organismos, denominados deminaria, que pene-
tran en el cuerpo y provocan la enfermedad (adelantando intuiti-
vamente la existencia de gérmenes infravisibles que tenfan la fa-
cultad de multiplicarse y de propagarse répidamente). Al no poder
validarse clinicamente esta teoria, hasta el siglo XIX sobrevivirian
las teorfas de Hipécrates y Galeno, que hacfan del aire insalubre la
causa desencadenante de las enfermedades que se extendfan a am-
plias zonas de la poblacién (de ahi también el nombre, por ejemplo,

de malaria).

En todo caso la palabra contagio, que viene de cum tangere ~tan-
gere significa tocar—, guarda estrecha relacién con contacto, lo que
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permite ver aquél como un «proceso de comunicacién que corres-
ponde a una légica de la unién». Sea la gripe o la risa contagiosa,
el fou rire, ambas se contraen por el contacto con el otro. Se trata
dle un incidente imprevisto, algo «no querido», no intencional, pa-
sivo, algo que se sufre, como el bostezo, la tos de alguien en un con-
cierto, el llanto que se contagla, el panico en la masa. O el miedo,
concebido como un estado de 4nimo comunicativo (Landowski) en
que a veces, antes de descubrir el preciso peligro que nos amena-
Za, basta ver el gesto de pavor o de horror en el rostro del otro pa-
ra que el terror nos invada también a nosotros.

Fue Malinowski, en su descripcién de los trobriand, quien acu-
fi6 la expresién «comunién fitica» —un tipo de lenguaje en el cual
los lazos de unién se crean por mero intercambio de palabras»— pa-
ra referirse justamente al contacto a través de frases banales (jBo-
nito dfa!, por ejemplo) «necesarias para despejar la extrafia y de-
sagradable tensién que los hombres sienten cuando se enfrentan a
otro silencio».

De Malinowski, Roman Jakobson tomé prestado el concepto
para hablar de la funcién fatica o de contacto en su esquema de la
comunicacién: existen mensajes cuya funcién primordial es esta-
blecer, prolongar o interrumpir la comunicacién, para comprobar
si el canal funciona («Oiga, ;me oye?»), para atraer o confirmar la
atencién continua del interlocutor («;Me escucha?»). Este contac-
to se puede desplegar utilizando un profuso intercambio de férmu-
las ritualizadas por didlogos completos, con el simple propésito de
prolongar la comunicacién. Es, segtin Jakobson, la primera fun-
cién verbal que adquieren los nifios: estdn dispuestos a comunicar-
se antes de estar capacitados para enviar y recibir informacién que
se lo permita.

Mas alld de la funcién del lenguaje a la que est4 adscrito, lo f4-
tico ha permitido describir mejor fenémenos sociales como las de-
nominadas «tribus urbanas», que anteponen el «estar juntos», la 16-
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gica de la unién, el contacto, a cualquier otra consideracién; o los
«suicidios en masa».

Del mismo modo que contagio y contacto se encuentran en su
etimologfa, ciertas derivadas consienten, como sucedié en medici-
na hasta el siglo XIX, confundir contaminacién, contagio e infec-
cién. Si se acepta que cualquier definicién semiética de la cultura
como entramado de significacién la presenta contaminada, mezcla-
da, criollizada, el concepto de contagio cobra sentido en cualquier
tipologfa de las culturas (Lotman). Y en la explotacién de la met4-
fora asistimos a su uso (y abuso) en los ejercicios de traduccién in-
tertextual («cua.ndo un texto se traduce en otro texto en alguna me-
dida crece infecciosamente el signiﬁcado »): asi las citas, las alusio-
nes, los pastiches, las adaptaciones o los doblajes, son vistos como
ejemplos del contagio. Y el plagio? Serfa interesante asistir a la
defensa de un texto plagiado en términos de texto infectado.

El cine de catéstrofes ha recuperado hoy cada vez mas como
microgénero el difuso tema de la infeccién, el contagio, el virus, las
pandemias, que por otra parte se encontraba ya en viejas peliculas
como Nosferatu, de Murnau, hasta el punto de que también el vam-
piro de toda la vida habita con la peste y contagia a sus victimas.

En todo caso, sf hay un campo en el que parece razonable el uso
de esta met4fora; me refiero ala moda o, como hoy se dirfa, en plu-
ral, a las modas, o a la mass-moda (Calefato). Tradicionalmente, el
principio de imitacién y de emulacién que ha caracterizado toda
moda se basaba en el modelo «gota a gota» (i trickle-down), segin el
cual la imitacién se producta verticalmente, de abajo a arriba, me-
diante la difusién desde las clases superiores que habfan creado la
moda. Asf ocurrfa al menos en el clésico texto de Simmel publica-
do en el primer ntimero de Revista de Occidente, 0 en la Teoria de la cla-
se ocivsa de Veblen. Hoy, en cambio, se acepta que la difusién de las
modas sélo puede explicarse horizontalmente, en una nueva sinta-
xis social, en definitiva, por contagio. Contagio que procura nue-
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vas formas de sensibilidad, de percepcién, de estesia (presente en el & CREACI()N LITERARIA

étimo de estética). Si no hay moda sin observador, éste ya no es un

sujeto cualquiera, sino alguien que también usa la légica de la
unién, del contacto, de la infeccién y de la afeccién. En suma, del
contagio.
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J. L. Tréeme un vaso de agua
y las llaves
pon este libro en su sitio
quita el disco
recoge la mesa
firma aqui

;No te das cuenta de que no quiero que te vayas?

CORBATA SOBRE CUELLO ANGUSTIADO

Estilizada.
Con la cual matizara ese nudo

al que hoy
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